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E tutti coloro che hanno contribuito
alla riuscita dell’evento

Sono numerose le esperienze, in piccole e grandi citta, in cui le pratiche artisti-
che, realizzate prevalentemente in spazi e ambiti urbani dimenticati o abbandonati,
si sono poi trasformate in formidabili occasioni di crescita culturale per attivare |l
cambiamento, dando forma a nuovi luoghi di aggregazione culturale. L'arte, infatti,
contribuisce, non solo come opera di abbellimento dell’esistente, ma anche come
processo che orienta nel recupero e nella ricostruzione dei legami storico-sociali
con il passato. Abbiamo recuperato quello che per quasi due secoli e stato il lo-
cale semi-ipogeico utilizzato come magazzino, che si affaccia sulla corte interna
di Palazzo San Domenico, sede comunale. Questo suggestivo e ampio locale, che
da oggi ospita la mostra d’arte contemporanea “Dalle dure pietre” dello scultore
Giuseppe Agnello, oltre a restituirci un bene architettonico storicamente impareg-
giabile, nuovamente fruibile, si dispiega nel darci il senso del nostro passato, in una
affascinante ricostruzione che € piu di una ipotesi. In questo luogo sorgeva infatti
'antichissima cappella di Santa Sofia, chiesa di cui conosciamo troppo poco, se hon
che era sede di una antica confraternita, ricostituita ai primi dell’Ottocento e desti-
nata a scomparire per sempre, qualche decennio dopo. La successiva costruzione
del Teatro, con i tagli, gli svuotamenti e le trasformazioni imposte in seguito, non ci
consente di rivedere, se non idealmente, i luoghi. Nei locali della chiesa, una volta
sconsacrati, declassati e venuti in possesso del Comune, aveva trovato luogo il pri-
mo teatro di Girgenti. Poi, il definitivo abbandono. Questa Amministrazione ha de-
ciso di ispezionare quel luogo, stracolmo di materiali per lo piu inutili, scoprendone
tutta la sua bellezza. Il passo per recuperare il sito e destinarlo a spazio espositivo
¢ stato immediato. Le opere di Agnello hanno dato un senso a questo luogo final-
mente tornato alla luce, riconsegnandolo al pubblico; un nuovo spazio dove fruire
di arte e bellezza.

Dott. Lillo Firetto
Sindaco della Citta di Agrigento



La valorizzazione del patrimonio culturale della Valle dei Templi &, da qualche anno,
legato anche alla creativita attraverso azioni e riflessioni che comprendono I'inno-
vazione, la ricerca storico-artistica, il cambiamento del gusto, le tecniche di produ-
zione e riproduzione dei beni culturali.

Uno degli obiettivi del Parco & quello di proporsi come promotore di iniziative cul-
turali a servizio del territorio e dei visitatori, attraverso il dialogo tra il patrimonio
archeologico che esso custodisce e la cultura contemporanea, nella consapevolezza
che il patrimonio storico ed artistico accumulato da tutte le generazioni del passato
€ parte essenziale del presente ed & in grado di produrre stimoli positivi sia in ter-
mini di apprendimento sia di creativita.

Tale attivita si collega d’altronde nei processi di condivisione e collaborazione che il
Parco sta intessendo con la comunita agrigentina e con le istituzioni locali. In questo
caso come partner di un progetto di mostra di scultura contemporanea organizzata
dal Comune di Agrigento dalla doppia localizzazione: Palazzo dei Giganti e pendici
del tempio di Giunone, dal titolo: GIUSEPPE AGNELLO / DALLE DURE PIETRE.

Luoghi molto diversi tra loro ma emblematici della storia e della bellezza del terri-
torio agrigentino e che creano rimandi tra la Citta e la Valle.

Il luogo prescelto nella Valle dei Templi & I'area a nord-ovest del tempio di Giunone,
nel cuore del sito, area in cui hanno trovato ambientazione altre importanti mostre
di artisti di oggi, nella ricerca di un dialogo tra il paesaggio storico e la sensibilita
contemporanea.

Quelle di Giuseppe Agnello sono indubbiamente opere in cui € fondamentale il
rapporto con il paesaggio; si pud affermare che nascono, nel senso letterale, dal
paesaggio agrigentino, dalla materia di cui & fatto, dalla natura che lo caratterizza.
Sono opere intrinsecamente legata al paesaggio siciliano, ai gessi che lo compon-
gono e che diventano materia dell’opera dell’artista, agli elementi naturali che que-
sto paesaggio identificano.

Riteniamo Giuseppe tra gli artisti piu interessanti del territorio che, gia in passato,
abbiamo avuto il piacere di ospitare a Villa Aurea con la mostra collettiva: Rifles-
sioni sulla scultura. Variazioni sul tema. La personale che si inaugura testimo-
nia un ulteriore importante passo nella maturazione della sua ricerca artistica.

Giuseppe Parello
Direttore del Parco della Valle dei Templi

La sinergia tra le istituzioni territoriali € la chiave che il Consiglio del Parco del-
la Valle dei Templi, da me presieduto, vuole utilizzate per avviare nuovi e fecondi
processi di promozione della cultura e dei beni culturali agrigentini. E pertanto con
entusiasmo che si € deciso di aderire alla richiesta da parte del Sindaco di Agrigen-
to di condividere una iniziativa che ha il doppio pregio da un lato di promuovere i
talenti artistici dall’altro di porre all’attenzione pubblica spazi dimenticati dell’antica
Girgenti legandoli allo splendore della Valle dei Templi, in un’azione di ricostruzione
della memoria collettiva che non pud prescindere dal legame indissolubile tra la cit-
ta e il patrimonio monumentale del sito archeologico, attraverso una visione olistica
che considera il patrimonio storico artistico cittadino nel suo sviluppo diacronico
dal periodo classico a quello moderno e che lo connette alle tendenze piu attuali
dell’arte contemporanea. Vi &, inoltre, la ferma convinzione che solo attraverso I'in-
vestimento sui processi culturali e sulla loro ampia divulgazione sia in sede locale
che internazionale si puo sviluppare una dimensione di crescita sociale ed econo-
mica che possa costituire un reale e duraturo elemento di svolta per il territorio. E
indubbiamente in questa direzione che si colloca la mostra dello scultore Giuseppe
Agnello, che rappresenta una tappa importante di questo processo.

Bernardo Campo
Il presidente del Consiglio del Parco

L’Accademia di Belle Arti di Palermo si onora di avere all'interno del proprio corpo
docenti uno scultore come Giuseppe Agnello. Nel complesso sistema della produ-
zione artistica contemporanea, le Accademie sono i luoghi per eccellenza del “fare”
arte, esse sono frequentate da migliaia di giovani e di artisti e da professionisti
accomunati dalla convinzione che le arti costituiscono una prospettiva di vita e di
lavoro, una scelta esistenziale e un progetto per proporre chiavi di lettura e rifles-
sioni per un mondo migliore.

L’incontro dell’artista con gli allievi & la cifra fondamentale dell'insegnamento labo-
ratoriale in Accademia. La produzione di un artista € il risultato di una sperimenta-
zione continua e di una verifica dei processi tecnologici generati dalla materia che
egli tratta, tutto cio diventa il “tesoro” dell’artista che decide, in modo assoluta-
mente personale, come spenderlo. Nel caso del docente-artista Agnello il “tesoro”
viene condiviso con i suoi allievi che vivono in tal modo I'esperienza della gratuita

del dono.
In qualita di Direttore dell’Accademia di Belle Arti di Palermo non posso non condi-

videre con soddisfazione e stupore I'arte scultorea dell’amico Giuseppe che € uno
dei punti di riferimento principali all’interno della gloriosa scuola di scultura e nel
contempo non posso non ringraziarlo per la dedizione e la pazienza del suo inse-
gnamento. Il grazie & anche quello dei giovani che credono ancora nella formazione
accademica perché nel loro cammino accademico incontrano veri maestri che i
aiutano a tirare fuori quei talenti nascosti che aspettano solo di essere scoperti e
valorizzati.

Mario Zito
Direttore Accademia di Belle Arti di Palermo
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di Alessandro Pinto

Non una bara debbono essere le nostre mani:
solo un letto in cui le cose dormono jl crepuscolo
del sonno e fanno sogni. dalle cui profondita
parlano le loro intimita pit care © Nascoste.

Rainer Maria Rilke

“.. perché in tanta ricchezza di vegetazione non dovrei scoprire la Urpflanze, la
pianta originaria? Una tal pianta ci deve pur essere: diversamente, come potrei rico-
noscere che questa o quella figura € una pianta, se non fossero tutte formate sopra
un solo modello?”.® |l celebre passo € tratto dalla Italienische Reise di Goethe e
descrive il momento in cui 'autore passeggiando nel giardino botanico di Palermo
vede apparire uno dei suoi vecchi fantasmi, una delle sue piu profonde ossessioni,
quella della ricerca della “Urpflanze”, la pianta originaria. L'ossessione gli appare da-
vanti agli occhi osservando le piante libere di abbracciare il proprio destino, non piu
in vasi o casse all'interno di una serra come le aveva viste in Germania, a Palermo
le vide rigogliose emergere dalla terra. L'ossessione goethiana verra espressa nella
“Metamorfosi delle piante”, il saggio con cui Goethe declina nella botanica la cifra
comune in molti dei suoi scritti scientifici, quella della ricerca del “Urphdanomen”,
il fenomeno originario. Per Goethe non si tratta di una ricerca diacronica, simile a
quella di un archeologo o di un paleobotanico che scava nel passato alla ricerca di
reperti e testimonianza, si tratta, invece, di una ricerca fortemente sincronica, fatta
dell’'osservazione della natura presente, davanti agli occhi, e del valore che una tale
presenza poteva assumere, il simbolo che si cela dietro la natura.

Le opere di Giuseppe Agnello sono da ascrivere alla stessa ricerca goethiana e alla
dicotomia tra natura e simbolo intrinseca in ogni forma e in ogni oggetto. La poetica
dell’artista racalmutese trova la sua genesi nell'osservazione della natura: in tutta
la sua produzione la natura & la fonte da cui attinge per la costruzione di forme e
concetti, che siano figure umane o elementi vegetali come nella serie “Memorie:
vedute laterali e oblique”. Nella serie piu recente, “Dalle dure pietre”, appare an-
cora piu evidente il processo artistico di Agnello e dei diversi livelli che portano
alla creazione delle sue opere. La natura € il campo infinito in cui l'artista ricerca
fonti, stimoli e connessioni con la sua idea di arte. Un primo livello di scansione e
comprensione della natura si ha nell’osservazione dell’oggetto, un’osservazione che
nell’artista racalmutese attiva valori subordinati al processo creativo e alla realizza-
zione delle opere rigorosamente scultoree. La scelta dell’oggetto non dipende da
una mera osservazione Visiva, si tratta soprattutto di un’osservazione che possiede



un valore aptico, ovvero il valore che deriva dalle capacita della mano di compren-
dere le superfici, le profondita dell’'oggetto e della materia di cui & composto. Come
sosteneva Herder in Plastik il modo migliore per comprendere un oggetto é coglier-
lo al crepuscolo®, o alla luce delle fiaccole® come asseriva Goethe, perché la luce
ridotta acuisce il sentire aptico. Per Agnello un girasole non & “semplicemente” un
fiore dallo stelo lungo e caratterizzato da un determinato colore, il giallo dei petali,
il nero dei semi-frutti della pianta, il girasole & una forma che va toccata con mano,
che va letta nella sua superficie, nel peso della materia che la compone.

L’artista racalmutese & piu interessato all’aspetto aptico della forma che all’aspetto
visuale. Questo scarto di valori a vantaggio di altri risulta ancora piu chiaro nella
scelta, necessaria quindi, della tecnica utilizzata nella produzione della sue opere,
quella del calco. Tale tecnica pud essere considerata quella che esalta di piu i valori
aptici, poiché dell’oggetto coglie tutte le caratteristiche esteriori e plastiche che
vanno intese non solo come superficie, I'esterno di un dato oggetto, ma anche come
cause interne: la materia, la profondita e le tensioni che determinano e risultano
nella superficie. Per Read si tratta di una sensibilita molto complessa definita tacti-
lity - intesa quindi come esclusiva sensibilita della mano: “It involves three factors:
a sensation of the tactile qualities of surfaces; a sensation of volume as denoted
by plane surfaces; and a synthetic realization of the mass and ponderability of the
object.” ® Un calco & anche un mezzo privilegiato e ravvicinato di conoscenza e il
suo utilizzo in arte ci porta a uno dei temi piu dibattuti dalla filosofia occidentale,
a partire da Platone e Aristotele. Per i due filosofi greci I'essenza dell’arte & imita-
zione, mimesis, ma mentre per Platone I'arte € distante dalla verita e quindi lontana
dalla conoscenza, Aristotele, invece, la considera fonte di vera conoscenza.® Attra-
verso I'imitazione della natura, infatti, 'uomo acquisisce conoscenza della natura
stessa, € imitando l'altro che 'uomo muove i primi passi della propria vita, € proprio
questi passi sono I'inizio della conoscenza.® La caratteristica precipua del calco,
quella di imitare un oggetto, € quindi un modo per conoscere quell’'oggetto, ma in
seconda istanza il calco diventa rappresentazione, ovvero oggetto d’arte. Nell'opera
“Dalle dure pietre: Semi - Composizione 4” Agnello costruisce una sorta di lezione
sul concetto si rappresentazione. Partendo, come abbiamo visto, dall’'osservazione
della natura e dalla scelta dell’'oggetto, attraverso il calco 'artista racalmutese opera
un mantenimento degli aspetti aptici a svantaggio di quelli visuali, facendo perdere
alloggetto la sua identita ontologica. Il momento in cui avviene tale perdita € quello
della trasfigurazione dell’oggetto grazie alla materia in cui 'oggetto viene creato, il
gesso.

Un altro aspetto che rende ancora piu chiara la trasfigurazione ¢ il colore dell’'opera
dato interamente dal materiale utilizzato. Il bianco con cui si presenta I'installazione
a un primo acchito sembra evocare I'idea del canone classico della scultura coniato
da Winckelmann nel settecento, il bianco & il colore che esalta le “forme belle” gra-
zie alla sue proprieta refrattaria nei confronti dei raggi solari.?” Ma il bianco pochi
decenni piu tardi sara utilizzato da Goethe sia ne La sposa di Corinto che nel Faust
per descrivere figure che si contrappongono al canone classico per la loro mostruo-
sita, il bianco della sposa/demone, e Mefistofele, il diavolo goethiano. Il bianco da

10

Goethe & usato per tracciare I'altro, I'alterita. E il colore della trasfigurazione.
“L’arte vuol sempre irrealta visibili”, affermava Jorge Luis Borges, sottolineando il
desiderio umano di cogliere quegli aspetti della mutazione della materia durante il
passaggio di trasformazione da uno stato a un altro.

| girasoli dell’istallazione di Giuseppe Agnello avendo perso la loro identita ontolo-
gica non sono gli elianti, i fiori che volgono il capolino verso i raggi solari, ma sono i
risultati della ricerca di un archetipo, simbolo di tutte le piante. E I'eco della ricerca
goethiana della pianta originaria che ha perso ogni velleita mimetica, & la ricerca di
una forma originaria, di una morfologia nascosta e perduta che riappare in quan-
to simbolo per tutte le piante. L’installazione dell’'opera stessa sembra riprendere
quest’idea, i fiori senza petali, eterei, si ergono dal suolo, differenti nelle strutture,
ognuna declinazione di una pianta originaria, comune ma allo stesso tempo diffe-
rente che ci conduce in quell’idea di metamorfosi comune alle forme viventi e prima
caratteristica delle arti plastiche. La moltiplicazione e la variazione di una forma
trova espressione anche nelle altre opere della serie Dalle dure pietre. Nell'opera
“Dalle dure pietre: Boccioli di acanto - Composizione 5” il bocciolo & I'elemento che
contraddistingue di piu la metamorfosi, & lo stadio che porta alla fioritura di una
pianta. La scultura di Agnello cristallizza il passaggio e lo trasforma in una matrice
capace di generare forme primordiali e archetipiche come quella del cerchio, la
forma della perfezione, “dove tutto si irraggia da un cerchio e ritorna ad esso, dove
non vi & punto uguale all’altro e tuttavia tutto & onda circolare”®, presentata su
un piedistallo in posizione obliqua come un leggio su cui & poggiata la storia della
terra incisa sul gesso. Ma la storia che narra & quella delle pietre e delle piante del
mondo, della materia e del suo divenire continuo. | boccioli di acanto sono matrice
di una altra forma ancora, quella della Sicilia nell’opera “Dalle dure pietre: Terre in
moto - Composizione 7” e nell’istallazione ai piedi del tempio di Giunone nella Valle
dei templi di Agrigento. La Sicilia viene generata dai boccioli assumendo le fattezze
di forma archetipica e primordiale. Quest’'opera sembra evocare riferimenti lontani,
lo Sciascia della “Sicilia come metafora” e ancora il Goethe della Italienische Reise:
“L’ltalia, senza la Sicilia, non lascia alcuna immagine nell’anima: qui € la chiave di
tutto.”.® La Sicilia di Agnello genera e viene generata dai boccioli. E un inno mate-
rico, alla bellezza, ma anche a tutto cid che potrebbe sbocciare, ma che rimane sulla
soglia, una metamorfosi annunciata ma non ancora giunta. E tutto questo Agnello
riesce a mostrarcelo attraverso la materia, la cristallizzazione della forma e la leg-
gerezza tattile del gesso. Con i boccioli Agnello innalza al ruolo di matrice di forme
’lacanto. In particolare lo scultore racalmutese sembra rileggere la presenza dell’a-
canto nella storia dell’arte occidentale e non solo. L’acanto, infatti, & un elemento
decorativo comune a divere epoche e stili, basti pensare alla presenza del fiore
come bassorilievo nei capitelli corinzi o nelle pitture parietali delle prime comunita
cristiane e nell’arte musulmana. Quasi sempre 'acanto & “semplicemente” un ele-
mento decorativo, ripetuto quasi manieristicamente. Agnello “strappa” 'acanto da
una tradizione che lo ha visto bidimensionale per riportarlo ai proprio valori aptici,
trasfigurandolo in una forma atavica generata dalle dure pietre. L'opera “Dalle dure
pietre: Semi - Composizione 1” sembra proporci una chiave per comprendere I'inte-
ra produzione: su un blocco di pietra ruvida, una stele monolitica, si ergono dei fusti
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spogli delle foglie. Con quest’'opera Agnello entra nel cuore della scultura, utilizzando
una forma tradizionale, quella della stele, ma proponendola attraverso un processo che
va a ritroso fino a trovare le forme e i materiali originari, la pietra dura che si plasma e si
trasforma. La materia risulta “indispensabile all’epifania dell'immagine”™® vale a dire alla
sua stessa manifestazione, la componente materiale dell’opera ¢ libera, quindi, da ogni
condizione di scissione e subalternita rispetto all'idea.

La serie “Dalle dure pietre” sembra trasmettere I'idea di un ritorno alla materia, una ricer-
ca di forme e materiali, che € veicolata attraverso il linguaggio piu puro della scultura, allo
stesso tempo trasmette anche un’idea di commemorazione, secondo Krauss: “a sculpture
is a commemorative representation. It sits in a particular place and speaks in a symbolical
tongue about the meaning or use of that place.”™ || piano simbolico & dato dagli elementi
della natura che Agnello utilizza, come nelle due istallazioni poste nei pressi del tempi di
Giunone alla Valle dei Templi di Agrigento, dove le due opere di grande formato spingono
il fruitore a una profonda riflessione sui temi comuni anche al resto delle opere della serie.
La riflessione del fruitore viene attivata attraverso quei valori aptici che hanno generato
le opere stesse. Le opere innescano sensazioni che superano il regime della visibilita e
giungono in quello della tactility, i lavori di Agnello infatti invitano lo sguardo dell’osser-
vatore ad approssimarsi il piu possibile, a cogliere con un occhio-dito i contorni, il peso,
la superfice e la materia della forma. In questo modo riescono a cristallizzare sensazioni
che non sono esclusivi dell’artista che le esprime, ma stanno in relazione con il fruitore, e
lo spingono alla stessa ricerca ossessiva che € alla base del processo artistico di Agnello.
Nelle opere esposte nella Valle dei Templi, I'artista dialoga con la presenza dominante
delle costruzioni greche. Ma non lo fa su un piano sincronico, ovvero, piu che relazionarsi
con i templi, I'artista, ancora una volta a ritroso, sembra commemorare il momento in cui
la valle & stata scelta come sede dei templi votivi, il momento in cui la roccia informe &
stata trasformata in struttura, dalle forme originarie delle piante e dei minerali alle forme
archetipiche (la Sicilia, i boccioli, i rami), e, ancora una volta, alla mano che plasma e tra-
sfigura la dura pietra.

M Goethe, Johann Wolfgang, Viaggio in italia, Ed. Mondadori, Milano, 1983, p. 174

@ Herder, Johann Gottfried, Plastica, Aesthetica Edizioni, Palermo, 1994, p. 57.

® Read, Herbert, The Art of Sculpture, Fine Arts Edition, New York, 1956 p. 167.

@ Aristotele, Poetica, IV 1448b 4-20, trad. it. di M. Valgimigli, Bari, Laterza, 1964.
®Winckelmann, Johann Joachim, Pensieri sull'imitazione, Palermo, Aesthetica, 1992, p. 43.
® Herder, Johann Gottfried, Plastica, cit., p.88.

™ Goethe, Johann Wolfgang, Viaggio in italia, cit., p. 465.

® Brandi, Cesare, C. Brandi, Teoria del restauro, Edizioni di Storia e Letteratura, Roma, 1963, p. 65.
® Krauss, Rosalind, Sculpture in the Expanded Field, October, Vol. 8. (Spring, 1979), p. 34.
(9 Brandi Teoria del restauro

M Krauss
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Il bianco delle dure pietre

di Maria Rosso

| suoi occhi si muovono veloci per catturare la bellezza del mondo mentre con le
mani imprigiona una forza creatrice che porta alla nascita di profondi universi. Le
radici del processo creativo attingono al reale con una precisione estrema ma &
qualcos’altro che incanta, affiorando in superficie in ogni singola opera di Giuseppe
Agnello. Intimamente legato alla materia, 'artista vive intensamente il rapporto con
il proprio passato e con la propria terra. Il gesso, con il suo chiarore minimalista e
il riflesso di questo legame. Elemento cardine dell’intera esposizione, il gesso lega
tra loro tutte le opere, e ribadisce un ulteriore rapporto simbiotico con il territorio:

“La materia di cui é composta la nostra terra, - afferma lo scultore - & in prevalenza l'alabastro da cui
viene estratto il gesso. Racalmuto, il paese da cui provengo,in cui vivo ed opero, é ricca di miniere di
sale. L'alabastro é conosciuto come “l'0sso della terra”. Le costruzioni del paese sono tutte un insieme
di gesso e sassi di alabastro ecco quindi il rimando forte al territorio.”

Un forte legame con la materia, una comune origine dal gesso che duro non €, ma
che, delicato e friabile, si sposa perfettamente con gli esili doni della natura, i semi
e i boccioli che pervadono ogni creazione. “Dalle dure pietre”, oltre ad essere il
titolo della mostra, richiama alla potenza dell’'universo. Nulla ha a che fare con la
tecnica esecutiva delle opere. Il metodo “a togliere” in cui da un unico blocco di
roccia emerge la figura a tutto tondo non € mai stato il metodo creativo di Giuseppe
Agnello. Le sue opere prendono origine dal sapiente uso della tecnica dei calchi. Per
questa mostra in particolare, le matrici sono state tratte dagli elementi reali della
natura. Dopo aver ottenuto i calchi in silicone, il passaggio successivo e lo sviluppo
delle forme.

“Le opere sono frutto di una mia riflessione sulla natura, io vivo in campagna e mi sono lasciato con-
taminare dall’energia di essa. E’ durante la stagione piti calda, in cui emerge ancora piti intensamente
la forza generatrice primordiale. Questa mostra credo sia molto piti drammatica rispetto al passato, i
boccioli e i fiori di ferla sono una riflessione critica sull’intensa produzione della natura che si fa meta-
fora dell'operato dell’uvomo.”

Una florida distesa di terra, esposta in orizzontale € densamente ricoperta da ger-
mogli. Questi si fanno metafora di idee e persone, di patrimonio e di cultura, di pas-
sato e di futuro e di mille altre cose ancora. Ogni singolo bocciolo diviene simbolo
di uno dei mille aspetti di una terra fragile ma rigogliosa come pu0 esserlo la Sicilia.
L’osservatore non sa di trovarvisi di fronte, perché perso tra i piccoli fiori non ancora
dischiusi. Solo un’osservazione attenta, dal dettaglio al contesto, porta allo scoprire,
un gioco di luci ed ombre. La sagoma della Sicilia si proietta sulla pavimentazione.
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Ecco quindi I'incanto, il manifestarsi di dettagli nascosti.

“Le mie opere divengono metafora della quotidianita, e quindi della nostra esistenza, del nostro rap-
porto con la realta. Tutto cio é sempre presente nella mia produzione artistica, Sia passata che recente.
L’uomo, come la natura, produce metaforicamente semi e boccioli che poi vanno a fiorire altrove. La
mia € una vera e propria critica al sistema, non avviene mai un salto di qualita. Sebbene invocato da
moltissimo tempo, il cambiamento non arriva mai e si continua a produrre boccioli che non fioriranno
mai.”

Una visione che pud essere interpretata come pessimistica o estremamente realista
a seconda dei casi. Opere che nella loro apparente semplicita, celano milioni di sfac-
cettature. Lo sguardo attento non smettera di scoprire nuove prospettive e nuovi
dettagli con cui approcciarsi alle opere di Giuseppe Agnello. | grandi “girasoli”, che
il Maestro preferisce vengano chiamati semi, sembrano porgere un invito ad essere
fisicamente attraversati. Sovrastati, ci si sente piccoli, non unicamente di statura.
Affiorano ricordi dell'infanzia, dove i mondi fantastici delle fiabe, sembrano essere
adesso tangibili. Lo spazio espositivo si adatta perfettamente alla loro presenza,
e accoglie queste rigogliose forme naturali che risultano fortemente pregnanti. A
riguardo Giuseppe Agnello ammette di aver avuto delle iniziali perplessita

“Trattandosi di un contesto visivamente molto caldo, dato dalla preponderante presenza della pietra
arenaria oltre che delle tracce del passato storico di cui lo spazio risulta intriso, credevo che il bianco
poteva risultare troppo di impatto. Il gesso é pur sempre un materiale freddo e posto in relazione a
delle pareti ocra credevo potesse creare un eccessivo contrasto. Ritengo invece che si crei un piacevole
bilanciamento.”

Diversa € invece la situazione al Parco Archeologico che ospita all’aperto alcune
opere del Maestro. Si tratta di tre opere molto grandi, di cui un frammento di pae-
saggio riccamente fiorito che richiama la forma della Sicilia. Un esodo di boccioli,
dove tutti i paesi si svuotano, le giovani menti sono costrette ad andare via. Un fal-
limento sociale, quello a cui si assiste da molti anni a questa parte, si parla sempre
di cambiamento ma di fatto cambia sempre poco. Le opere, sia quelle esposte nel
cuore del Parco Archeologico che quelle degli spazi di Santa Sofia restituiti alla citta
proprio con questa mostra, vedono il predominio unico del bianco. Un monocromo
che si lega al processo di trasfigurazione dalla realta alla materia bianca dell’opera.
Un richiamo all’'assenza, al ricordo.

“Mi piace molto l'idea del gesso che é bianco. Nelle mie opere infatti non utilizzo il colore bianco ma
sfrutto il candore del gesso, perché riesce a catturare diversamente la luce e di consequenza come
i proiettano le ombre. Sono uno scultore che continua ad adoperare i materiali tradizionali, il gesso
esiste da sempre e ne sono piene le gipsoteche. Ho una formazione accademica legata al plasmare la
materia che continuo ancora a prediligere.”

Si conclude la scoperta “Dalle dure Pietre”, un viaggio entusiasmante nella creativi-
ta di un cantore del nostro tempo.
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Semi - Composizione 1, 2016

gesso
¢m 100 x cm 170 x cm 50

Veduta laterale, 2016
¢m 100 x cm 170 x cm 50
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a destra:

Veduta
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a sinistra:

Terre, 2016

gesso
cm100xcm100xcm 3

a destra;

Fiori di ferla - Composizione 3, 2015
gesso e filo di ferro

dimensioni variabili

circacm 175 x cm 40 x cm 40




a sinistra:

Semi - Composizione 4, 2017
gesso

dimensioni variabili

circa cm 450 x cm 450 x cm 350

Particolare







a sinistra e a destra:

Particolari

30




a sinistra e a destra;

Particolari




a sinistra:

Particolare

a destra:

Veduta

34



a sinistra:

Boccioli di acanto - Composizione 5, 2016

gesso
diametrocm 130 x cm 130 x cm 10

inalto:

Veduta laterale




in alto:

Veduta frontale

a destra:

Particolare
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a pagina 38:

Terre 2, 2016

resina poliestere
cm55xcm 70

a pagina 39:

Boccioli di acanto 2, 2015
gesso
cm 40 x cm 50

a sinistra:

Semi - Composizione 6, 2016

elementi naturali e resina poliestere
diametrocm 30 xcm 30 xcm 5

in alto:

Terre 3, 2016

gesso
¢m 50 x cm 50
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apagina 42 - 43;

Boccioli di acanto - Composizione 7, 2015

gesso
¢m 280 x cm 45

in alto:

Veduta d’ambiente

a destra:

Veduta prospettica




a sinistra:

Particolare

a destra;

Veduta prospettica

48 49



in alto:

Semi, 2015

gesso
¢cm90xcm 40 x cm 30

a destra:

Terre in moto - Composizione 7, 2017

gesso
¢m 500 x cm 400 x cm 25




in alto:

Veduta frontale

a destra;

Particolare

52 53



in alto e a destra:

Particolari

54



in alto:

Boccioli con ramo - Composizione 9, 2017

gesso e legno
¢m 400 x cm 300 x cm 200

a destra:

Particolare



in alto:

Particolare

a destra;

Particolare

pagina successiva:

a sinistra

Esodo - Composizione 10, 2015

gesso
¢m 80 x ¢cm 50 x cm 40

a destra;

Visione d’insieme







Giuseppe Agnello & nato a Racalmuto il 9 dicembre 1962.

Ha frequentato la scuola di scultura dell’Accademia di Belle Arti di Palermo diplomandosi nel 1985.
Ha insegnato scultura presso I'’Accademia di Belle Arti di Carrara. Attualmente € docente di Scultura
e Tecniche della Scultura presso ’Accademia di Belle Arti di Palermo.

Ha realizzato diverse opere pubbliche sia in Italia che all’estero.

E 'autore del ritratto in bronzo dello scrittore Leonardo Sciascia, ubicato nella sua citta natale, e del-
la scultura in bronzo dedicata al celebre Commissario Salvo Montalbano, personaggio ideato dallo
scrittore Andrea Camilleri, a Porto Empedocle.

Nel 1998 realizza i ritratti dell’allora presidente della Siria, Hafez Al Assad, e del figlio Basel, rispetti-
vamente collocati nel mausoleo omonimo ad Aleppo e presso il teatro di Damasco.

Nel 2003 ha realizzato dei calchi per la scenografia del film di Cipri eMaresco “ll ritorno di Cagliostro.
Nel 2008 ha collaborato alla realizzazione della parte scultorea del progetto VB62 di Vanessa Bee-
croft per la performance allo Spasimo di Palermo.

Vive a Racalmuto (AG) in contrada Serrone e Palermo in via Colonna Rotta.

Esposizioni

2017

- Giuseppe Agnello “Dalle Dure Pietre” Palazzo dei Giganti, Cappella di Santa Sofia e Parco Archeo-
logico Valle dei Templi, Agrigento

- Scorrimento Veloce, Artisti Tra i Due Fiumi, Circolo di Cultura . Sciacca (AG)

- No Name, Palazzo Cafisi, Favara

- Divino Amore, Palazzo Bonocore, Palermo

2016

- Presepe d’artista, Rizzuto Gallery, Palermo

- Haus Dier Kunst, Cantieri Culturali della Zisa. Palermo
- Exembla. Albergo delle Povere, Palermo




- Libri d’artista, Accademia di Belle Arti di Palermo.

2015

- L’Arte in Scena - Teatro Andromeda - Fattoria dell’Arte - Rocca Reina
- Estrazioni/Astrazioni - Arte Contemporanea - Caltanissetta

- Dialogus Creaturarum Moralisatus- Galleria d’Arte Moderna - Monreale
- Palazzo Cafisi, Fuori Farm Cultural Park - Favara

2014

- Incontrarci per Incontrare - Chiesa del Purgatorio Canicatti
- Rudery Proget, Apertura di Palazzo Cafisi, Favara

- Anima Pura - Palazzo Costantino di Napoli, Palermo

2013

- Approdi Culturali, Torre Salsa(AG)

- Quasi Monocromo - Ex Convento del Carmine, Sutera (Cl).

- Signum Crucis - Memoria e contemporaneta - Museo diocesano, Piazza Armerina (En).

- Macerie Ill edizione - Palazzo Costantino Di Napoli, Palermo.

- Arkaikos - Ritratti interiori - Castelluccio, Racalmuto (AG).

- Giuseppe Agnello, Memorie: vedute laterali e oblique - Torre Carlo V, Porto Empedocle (AG).

- Dialogus Creaturarum Moralisatus - libri d’artista in formato leporello - Pontificia Facolta Teologica
di Sicilia “San Giovanni Evangelista”, Palermo.

2012

- Scultura: variazione sul tema - Villa Aurea, Parco archeologico Valle dei Templi di Agrigento.

- Sud Arte Contemporanea “numero zero”, Realmonte (AG).

- Chi cavalca la tigre non pud scendere - Complesso monumentale Tommaso Fazello, Sciacca (AG).
- Macerie - Atelier dei Principi, Palermo.

- Terra acqua fuoco, la ceramica tra continuita e innovazione - Palazzo Fernandez, Accademia di
Belle Arti di Palermo.

- Amici miei - Spazio Cannatella, Palermo.

20M
- Made in Sicily - Galleria d’arte moderna Le Ciminiere, Catania.
- Made in Sicily - Albergo Delle Povere, Palermo.

2010
- Sei installazioni a confronto - Chiesa Madre, Canicatti (AG).
- Venti di novita - ventagli d’arte contemporanea - Naro (AG).

2009
- Esperienze di arte contemporanea in Sicilia - Palazzo Arcivescovile di Agrigento.

2008

- Varial, Appunti per un discorso provvisorio - Montedoro (CL).
- Parva Naturalia, libri di artisti siciliani - Polizzi Generosa (PA).
- Discontinua - Parata d’arte - Montedoro (CL).

2006
- Arteria Siciliart - Monzon, Spagna.

2005
- Simposio, Arte da gustare - Sculture di zucchero - Caltanissetta.

2002
- Il mito e 'ulivo - Esposizione nazionale d’arte contemporanea, Castelvetrano (TP).
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- Le acacie si muovono appena - ex carcere di Petralia Soprana (PA).

2000

Arte Contemporanea - Chiesa del Purgatorio - Castelvetrano (TP).

- Sedie d’autore - Corimbo Loft, Palermo.

- Palermo di scena - il Genio di Palermo - studi aperti degli artisti palermitani - Chiesa dei SS. Die-
cimila Martiri, Palermo.

1999

- Palermo di scena, il Genio di Palermo - studi aperti degli artisti palermitani - Galleria “Affiche”,
Palermo.

- Opere tridimensionali - Simposio d’installazioni - “Museum” spazio all’aperto, Bagheria (PA).

1998
- Penso dunque Clono - Accademia di Belle Arti, Carrara (MS).
- De statua e dintorni - Osterio Magno, Cefalu (PA).

1997
- XXI Mostra della Ceramica - Palazzo Trabia, Santo Stefano di Camastra (ME).
- A futura memoria... monumento a Leonardo Sciascia - Racalmuto (AG).

1996
- L'immagine - Auditorium Santa Chiara, Racalmuto (AG).

1995
- Scultori siciliani - Monastero Santa Venera, Castelbuono (PA).

1991
- Biennale di Scultura contemporanea - Chiesa del’Annunziata, Alcamo (TP).

1990
- Piccolo formato - Galleria ai Fiori Chiari, Palermo.

1989
- Giuseppe Agnello - Associazione culturale Dag Club, Palermo.

1988
- Giuseppe Agnello - Galleria Nove Colonne, Palermo.
- Giovane energia artistica siciliana - ex convento San Francesco, Trecastagni (CT).

1987
- Giuseppe Agnello - Citifin - Consulenza D’ARS, Milano.

1986
- Artisti Siciliani - Auditorium St. Chiara, Racalmuto (AG).

1985
- Sculture di Giuseppe Agnello - Auditorium St. Chiara, Racalmuto (AG).
- Giovani Scultori Italiani - Studio D’ARS, Milano.

1984
- Sculture di Giuseppe Agnello - Scuola St. Agostino, Caltabellotta(AG).

www.giuseppeagnello.com info@giuseppeagnello.com +39 333 449 1096
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